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Sequenzen aus Stidwest

Einfuhrung-zur Ausstellungseréffnung am 29.1:1999

Willkommen zur-Ausstellung-von- Christian-Heinrich-mit- dem-Titel "Sequenzen-aus Stidwest”.
Die Bilder, die uns hier gezeigt werden, wurden angeregt durch eine vierwéchige Reise in
den Stidwesten-der Vereinigten Staaten-im-Frihling 1998: Sie-tragen-entsprechende Titel:
Welcome Nevada, welcome Arizona, up to Death valley, California highway usw.

Die-grofiformatigen Werke; die-Sie-in-diesem Raum-sehen;-sind-eher ungewdhnlich-fir das
Oevre des meist abstrakt arbeitenden Kinstlers, denn in ihnen ist die Landschaft unmittelbar
zu-erkennen. Dadurch vermitteln sie-viel von-der Atmosphére-des bereisten Landes; die.
Christian Heinrich eingefangen hat.

Er benutzt weder-Photoapparat nech-Skizzenbuch um-die-Eindriicke festzuhalten- Vielmehr
speichert er sie in seinem Gedéachtnis und holt sie im Atelier wieder hervor. Oft mit Hilfe
entsprechender-Musik-aus-dem-Land-tauchen-die-Bilder wieder auf, die-ernaech und-nach
verarbeitet. Dieser'ProzeR. kann bis zu einem halben Jahr dauern, dann-lait die Scharfe der
Stimmungen-aliméhlich-nach.

Auf diese-Weise entstanden-bereits mehrere Serien; die von-Reisen-in-die Tirkei; ltalien-und
New York inspiriert waren, Die New York-Serie war im Friihling 1996 hier in der Galerie zu
sehen: Ein Nachhall davon-findet sich-noeh-im Bild- "scunds-of-a-city" {14) i 1. Raum neben

der Tire.

Beim Betrachten-dieser."Sequenzen aus-Siidwest" fallt- auf, dal die Farben Braun-und Grau
aber auch Terracotta besonders hervortreten. Also eine Palette von betont erdigen bis hin zu
verbrannt wirkenden, kréftigen Ténen; die-eine-innere-Leuchtkraft besitzen, wie-in-"Welcome
Arizona" (18 tinks).

Offensichtlich sind es diese Farben, verbunden mit-einer endlos wirkenden Tiefe und Weite,
die beim Fahren auf dem Highway die Sinne pragen. Die Weite ist bisweilen unterbrochen
vonMasten oder- Zaunen, die-dann-in Bildern-wie-"California-highway" (&) im 1. Raurr in der
Mitte wieder auftauchen (Einiadungskarte). Das Entscheidende aber ist der Eindruck der
Raumtiefe, der.weite Horizont, der die-Landschaft pragt.

Lassen Sie uns kurz beim Horizont verweilen und darliber die Arbeitsweise des Kinstlers
genauer betrachten: '
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Materialien ein, die teils vorher, teils im AnschiuR an den KlebeprozeR bearbeitet werden.
Um lebendige, organische Strukturen zu-erhalten; ist es-wichtig, daR das-Papier
handgeschdpft und grob gefasert ist, was dann zu einer weiteren Formenfindung inspirieren
kanm. Der Schaffensprozef ist kein rein-malerischer Akt, sondern eine-Kombination-aus _
Malen, Reilen, Kleben, Schieifen, Brennen, Schaben, Kratzen, mit Rost, Sand oder Ru
bearbeiten.

Das heifit: durch Ubereinanderschichten-und-wieder Wegnehmen - bzw: Collagieren-und
Decollagieren - werden Strukturen geschaffen. Der. Farbauftrag in Ol nimmt diese Strukturen
auf. Er ist ein Ineinandergreifen von Collagetechnik und Malvorgang mit einer Mischung aus
Absicht und Zufall. Dabet-wird der nattirliche-Alterungsprozef-des-Bildes-durch- die-Art-der
Bearbeitung vorweggenommen.

Was-entsteht, hatfast schon Reliefcharakter: Die-groben-Fasern- und Halme; die-in dem.
Papier hervortreten, werden in die Gesamtkomposition integriert, und andere Formen gehen
unmittelbar daraus-hervor. Zuletzt-entsteht ein-Harmenisches-Ganzes; was das-urspringlich
harte AufeinanderstoRen der Materialien und die langwierige Bearbeitung kaum mehr
erkennen-laRkt.

Und- hier sind wir wieder beim Horizent angelangt: Meist sind es-namiich-zwei- separate.
Fléchen, die unabhéngig voneinander bearbeitet und zuletzt aneinandermontiert werden.
Fast automatisch-ergibt-sich-dadurch-eine-Art Horizont; mit dem-die-Arbeit dann.
weiterentwickelt wird, bis die nétige Spannung erreicht ist. Die somit oft entstehende
Tiefenrdumlichkeit resultiert-also-nicht aus-einer-perspektivischen Konstruklion; sondem-aus
einem Flgen von Material und Farbflache. Selbst groRere, fast symbolisch wirkende
Formen; die im ArbeitsprozeR-entstehen;-sind-in-den-Herizont-eingebunden: So-in-den
Bildern "Silent monument" und "silent monument valley” {10 + 11) im ersten Raum am

Fenster,
Wer die-Arbeiten-der vergangenen-Jahre-kennt, dem wird-die-Veranderung-aufgefallen-sein:

Es herrschten kréftigere Farbwerte vor (auch Blau und Rot) - aber allein die Form war
damals-entscheidend. Sie-schwebte-bewufit isoliert vor abstraktem, monochromen
Hintergrund. Jetzt liegt die Collage nicht mehr auf einem flachen Grund auf, sondem sie wird
eingebunden in ein Ganzes: Es-gibt jetzt einen-starken Hintergrund, mit-dem die-tibrige-Form
verschmilzt. Schén zu sehen ist das in dem Werk "“at the Pacific” (20), das als
Austellungsplakat dient und im letzten-Raum rechts-neben-der Tre-hangt.
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Form und Fléache verselbstandigt sich. Die Blattréander flieRen, jedes Bild hat eine andere
Form. Es gibt keine gerade abgeschnittenen Rander mehr, soendem individuelle Grenzen, die
den Materialcharakter des Ganzen hervortreten lassen. Das gilt insbesondere fir die
kleinformatigen Arbeiten.

Die-Sehriehtung ist dementsprechend oft nichtfestgelegt. Das-das-Bild kann-gedreht werden,
ohne daR es an Spannung verliert. Es wird zunehmend mehr als Objekt behandelt. Wirde
man es-in-Aufsicht betrachten, kénnte-man-es-run-beliebig-umschreiten,

Ingrid Gardill




