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wird in Christian Heinrichs Bildern sichtbar. Sie scheinen kérperlos,
wirken transparent und lassen sich doch ertasten, sind greifbar. Diese
scheinbaren Gegensitze durchziehen alle Gestaltungen des Kiinstlers
und verursachen die Faszination. lhr immanent ist die stindige Bewe-
gung zwischen dem Versuch, die materielle Beschaffenheit der Bilder zu
beschreiben und der Entdeckung, daB bereits ihre Wirkung notiert wurde.
Das eine ist vom anderen nicht zu trennen, wenn man sich auf die Bilder
eingelassen hat. Und fast spiegelgleich nimmt man in der Rolle des
Betrachters die des Kiinstlers wahr: auch er hat sich eingelassen auf das
Spiel von Ursache und Wirkung, von Material und Inspiration.

Christian Heinrichs Schopfungen lehren das Zuhéren. Dem geht
das Schweigen, zur Ruhe kommen, voraus. Seine Bilder fiihren mit unse-
rem Schweigen Gespréache. Diese ahneln eher Beriihrungen. Auch wenn
bei jedem von uns ein anderer Punkt beriihrt wird, geht davon signalhaft
eine Vibration aus, die ein Zusammenspiel von Verbindungen wie in
einem filigranen Spinnennetz ingangsetzt. Diese Verbindungen fangen
versunkene Bilder der Erinnerung ein, fliichtige, dauerhaftere, vertraute
und plétzlich wieder fremd wirkende. Es sind Erinnerungen hinter den
Erinnerungen, Schichten, Spuren, Strukturen, Chiffrierungen, Narben,
verwachsen, aufgerissen, bloBgelegt und wieder verdeckt. Was ist
geschehen? Der Raum zwischen der Erscheinung des Bildes hat sich mit
dem inneren Raum des Betrachters verbunden, Projektionen und Gegen-
projektionen beginnen ihren Dialog.

Christian Heinrich hingegen flihrt seinen Dialog mit seiner Intui-
tion, eigentlich folgt er ihr. Er 6ffnet sich, gibt sich ihr hin, sie 1&8t ihm
zufallen, ihn finden, was er braucht, seien es Papiere, Pappen, Farben,
Leim, Sand, Holz oder Metall. Diese Fundsachen verwandeln sich spiele-
risch unter seinen Handen, ordnen sich zu- und dbereinander auf dem
Untergrund der Leinwand, die er in seinen neueren Bildern unbehandelt
als gestalterisches Element mit einbezieht. Ein niichterner, handwerk-
licher Vorgang und doch ein intuitiver ProzeB, dessen sensibles Werk-
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[image: image2.jpg]zeug der Kiinstler geworden ist. Handgriff folgt auf Handgriff. Formen

entstehen wie Kreuze, Stelen, Gesteine, Mineralien. Immer wieder tau-
chensie aus der Bildmitte wie aus dem Zentrumdes Innerenvon Christian

Heinrich auf. Er collagiert die Papiere, (ibermalt sie, schleift sie, ritzt sie,
reibt sie briichig oder glatt, sengt das Papier teilweise an, das einen bran-
digen und blakigen Charakter erhalt, setzt Rostspuren hinein, legt kalkige

WeiBschichten auf, sie kanten sich mit ockerfarbigen Ténen, mit Blau,
legt Schichten frei, verdeckt sie wieder, bis er das Gefiihl hat, aufhéren zu

miissen. Manchmal finden sich neben der diinnen, durchscheinenden,
faltigen, trockenen Papierhaut kréftige Abdriicke von farbgetrénkten

Lappen gleich Oasen. Ein diffuses Licht geht von der die Objekte umge-
benden Leinwand aus, es bricht sich in den sie Giberziehenden millionen-
fachen weiBen Sandkérnern. Diese eigenartige Helligkeit verleiht den

Bildern die Form von Erscheinungen. Doch nichts Mystisches haftet

ihnen an. Das verschichtete Mauerwerk etwa erzahlt eher auf poetische

Weise vom MaB der Zeit, das durch Wandlung bestimmt wird.

Wandlungs-und Verdnderungsprozesse splrt Christian Heinrich
auf, beschwort das uralte Wissen der Fossilien und Steine - ein vor-
sprachliches Vokabular. Und mitten darin Ikarus, ein Geschopf, das sich
keine Flligel zu konstruieren braucht, da sie Bestandteil seines Kérpers
sind. Heinrichs Ikarus wirkt wie ein Menscheninsekt, eins mit der Natur,
in ihr zuhause. Feingliedrig, verletzlich und verletztend hakt es seinen
Unterkdrper wie einen Stachel in die Leinwand, die Synonym flir seinen
Lebensraum ist. Seine bizarren Verwandten tauchen in den Zeichnungen
auf, tdnzeln nervos tiber rostige Spuren einer Oberflache, die wie verwun-
det scheint.

In den neueren Bildern nehmen die Bewegungen der Darstellun-
gen zu, als wollten diese sich befreien. Sie I6sen sich vom Grund, werfen
leise Schatten, 6ffnen sich, entfalten sich auf fragile Weise, verbinden
sich tastend wie mit Fiihlern inrem Untergrund. Der Dialog kann in einer
neuen Dimension geflihrt werden.

Iris Billaudelle
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