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Versuch einer Anniherung

Alle Gestalten sind #hnlich, und keine gleichet der andern:
Und so deutet das Chor auf ein geheimes Gesetz,
Auf ein heiliges Rithsel.
Goethe, Die Metamorphose der Pflanzen.

Metamorphose, das bedeutet: Umformung, chrgang von einer Gestalt in die andere, Gestaltverwandlung und Ge-
staltaneignung, Zerstérung und Erneuerung, im mythologisch geprigten Verstindnis: Verwandlung von Menschen
in Tiere, Pflanzen oder Steine und somit Wieder-Finden von menschlichen Grunderfahrungen und-situationen in
der Natur. Deutet man also den mythologischen Ort der Metamorphose als Ausdruck der Spannung von Ist und
Bedeuten, als die Kontrapunktik von Mikrokosmos und Makrokosmos, die Bipolaritit von belebter und unbeleb-
ter Natur, begreift man folglich Metamorphose als Schépfungsentwurf und Schépfungsgeschichte, so hat man
auch einen mdglichen Ausgangspunkt gefunden, wenn es darum geht, sich mit dem malerischen und zeichneri-
schen OEuvre Christian Heinrichs auseinanderzusetzen und eine Anniherung zwischen Betrachter und zu Be-
trachtendem zu finden.

Im achten Buch seiner Metamorphosen erzihlt Ovid die Geschichte von Didalus, der fiir sich und seinen Sohn
Ikarus kiinstliche Fliigel konstruiert, um aus Kreta, dem Machtbereich des Konigs Minos, fliehen zu kénnen:

Daedalus war unterdessen vom Meer umschlossen. Er hafite Federn und liBt auf die kiirzeren stets die lingeren folgen,
Kreta und seine so lange Verbannung: ergriffen vom Heimweh  Just wie Griser am Abhang; es baut sich die lindliche Flote
Rief er: Er mag mir die Erde, er mag mir die Wellen versperren, Ebenso mihlich empor aus Halmen verschiedener Linge.

Aber der Himmel ist sich mir offen: hier wollen wir flichen! Dann verbindet er sie mit Faden und Wachs in der Mitte
Alles mag Minos besitzen, die Luft besitzt er mitnichten. Und zuunterst und biegt sie in leichtester Kriimmung:
Sprach’s und versenkte den Geist in die verborgenen Kiinste: die Schwingen
. er neuert Wirklicher Vogel gestaltet er nach. Es steht bei dem Vater
Kiihn die Natur. Denn er legt, mit der kleinsten beginnend, Tkarus, ahnungslos, daf er tindelt mit seinem Verderben.
in Reihen

Diese Verse sind aus mancherlei Griinden héchst aussagekriftig, uns interessieren hier die verbliiffende Antizi-
pation der Collage-Technik und die genaue Beobachtung des Verhiltnisses von Imagination und artifiziellem
Konnen, von handwerklichem Geschick und kiinstlerischem Resultat — mit beidem gewinnen wir einen unmittel-
baren Zugang zu den Collagen Christian Heinrichs.

Heinrich sammelt Rohmaterial, Papier in jeder Konsistenz, Form und GroBe, in verschiedenem Gebrauchs- und
Abnutzungszustand, mitunter auch Plastik, und klebt es, ohne da die provokative Manifestation des Material-
charakters im Vordergrund stiinde, in vielen Schichten iiber- und nebeneinander. Dann unterwirft er das Collage-
Material den unterschiedlichsten Behandlungsprozeduren: er koloriert es, behandelt es mit Wachs, brennt und
schleift es, iiberliBt es seinem natiirlichen Korrosions- und Auflésungsprozess, faltet die Oberflichen, zerstort
und furcht sie, arbeitet neue Strukturen heraus und legt Tiefenschichten frei.

Aus dem Stadium des unbewuBt-intuitiven Aneinanderfiigens und Bearbeitens entwickelt sich die farblich-for-
male Rhythmik, das bewuRte Gestaltwerden und die bildinhaltliche Konzeption. In Anniherung an Vorbilder in
der belebten und unbelebten Natur entstehen Formen wie Mineralien, Fossilien, Stelen, Kreuze oder anthropo-
morphe Flugkdrper — Archetypen also, die sich nicht in platter Abbildlichkeit, sondern nur in Gestalt einer
mythischen Allegorie darstellen lassen, die dem Betrachter Raum zu eigener Anschauung und Meditation ligt,
ohne ihn auf eine bestimmte Programmatik festlegen zu wollen.

Eine reizvolle, wenn auch bisher wenig bekannt gewordene Erginzung zu den Collagen bilden die Zeichnungen
Christian Heinrichs; im Gegensatz zu den zeitaufwendigen Collagen ist in ihnen der Augenblick eines sich un-
mittelbar fuRernden Gefiihls, die Momentaufnahme einer seelischen Befindlichkeit eingefangen.

Aus sehr feinen, ziselierenden, dicht an dicht gesetzten Strichen — jeder Strich vibriert férmlich vor nervoser
Anspannung — formen sich halb menschliche, halb vegetabilische Wesen: aus Pflanzenstengeln wachsen andro-
gyne Gestalten mit Armen, die teils noch Blitter, teils schon Fliigel sind, und beginnen sich zu bewegen, zu tan-
zen, von der Erde abzuheben, zu fliegen, wobei der Absturz in der Aufwirtsbewegung schon mit eingeschlossen
zu sein scheint.

Der Aufbruch und das Scheitern, das Zerbrechen und der Neubeginn, das sind die menschlichen Grunderfah-
rungen, denen Christian Heinrich in seinen Zeichnungen und Collagen Form verleiht. Die spontane Momentauf-
nahme in den Zeichnungen macht vielleicht unmittelbarer sichtbar, daR zu dieser existentiellen Bipolaritit we-
sentlich auch die Erfahrung androgyner Spannung, die sich nicht zugunsten einer hermaphroditischen Ver-
schmelzung aufldsen liBt, gehort. Wer unter diesem Blickwinkel die Stelen oder eine der zahlreichen Ikarus-Ge-
stalten betrachtet, dem erschlieRt sich diese androgyne Spannung als das wahrscheinlich wesentlichste Gestal-
tungsprinzip in den Bildern Christian Heinrichs: die mann-weibliche Bipolaritit wird bei ihm zum metaphorischen
Movens, zur mythischen Metapher schlechthin.
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