[image: image1.jpg]Aufmerksamer Spurensucher - der Maler Christian Heinrich
Text: Harald-Alexander Klimek M.F.A. (Master of Fine Arts.)

Stellen wir uns vor, ein Reisender begibt sich auf einer Wanderung an irgendeinen Ort antiker
oder zeitgenossischer Ruinen oder zum Beispiel auch in verlassene Bunkeranlagen, traurige
Relikte des letzten Weltkrieges, so wird er in den meisten Fallen nur noch Bruchstiicke der
dort gelebten Kultur und Spuren der Natur im Wechsel der Jahreszeiten vorfinden. Und gesetzt
den Fall, er gibt sich dann noch der kontemplativen Betrachtung eines Mauerrestes oder eines
Saulenstumpfes hin, so wird ihm in diesem Moment das jeweilige Fragment mehr uber sich
seine Geschichte vergangener Zeiten erzihlen und vermitteln konnen.

Im Gegensatz dazu wird ein im Computer generierter 3-D-Nachbau einer historischen Statte
hinsichtlich Rekonstruktion urspriinglicher und authentischer Bausubstanz jedes Detail
darstellen und die Illusion der Vollstandigkeit vermitteln kénnen. Nach meiner Auffassung ist
eine solche perfektionierte Darstellung auf dem Bildschirm in der visuellen Wirkung auf den
Betrachter aseptisch. Sie kann nicht den Eindruck der realen Erfahrung vor dem Original
ersetzen.

Das Original vor Ort zeigt uns die Spuren seiner individuellen Geschichte, den Zustand von
Zeit und Witterung. Es tragt auf sich eingeschrieben die ihm eigene Mystik von der Geschichte
des Verfalls, der Alterung und der Verginglichkeit der Dinge, welche in uns bei sensibler
Betrachtung eine unerklirbare Stimmung auslosen. Diese ungeschminkten Oberflichen
vermitteln durch die Wirkungen des jeweiligen Materials eine eigene Asthetik. Die Haptik
dieser Oberflichen, ihre Farbigkeit und Strukturierung finden sich auch als abbildhafte
Parallelen in den Arbeiten von Christian Heinrich.

Auf der Fliche verwandelt sich die Leichtigkeit des durch die Arbeit behandelten Materials -
dem Papier - in die Schwere des Gesteins, zum Beispiel in die des edlen Marmors. Seine Bilder
werden dadurch auch zu Zeugen vergangenen Lebens.

Die Leichtigkeit der Steine - ein Paradoxon, das einem bei der Begegnung mit den Bildern von
Christian Heinrich in den Sinn kommt. In seinem Atelier, das der 1957 in Berlin geborene und
dort auch ausgebildete Kiinstler nutzt, wird man Steine vergeblich suchen. Hingegen findet sich
darin das Handwerkszeug, das er fiir seine Arbeit braucht, und das Material, aus dem seine
Bilder entstehen. Ganz banal: Leinwand, Holz, Farbe, Pinsel, Stifte, aber auch Papier, Seiden-
papier, Sand, Farbpigmente, Pergament, Lotbrenner, Bohr- und Schieifmaschine und - last but
not least - er selbst.

Seine Studienginge an der Freien Universitdt und an der Hochschule der Kiinste in Berlin, 10
lange Jahre, umfaBten Kunstgeschichte, Archiologie, Publizistik, Kunst- und Werkerziehung,
Spiel und Bithne. Immer wieder hat er mit dem Dramatiker Heiner Miiller und der Professorin
Hertha Schonewolf von der Hochschule der Kiinste in Projekten zusammengearbeitet. Er schuf
u.a. das Bithnenbild zur ,Hamletmaschine“, zu ,Spielen mit Herzstiick”, ,,Spielen mit Nacht-
stiick und im Topas-Kino im Kulturhaus Spandau eine Wandgestaltung, ,, Die Metamorphose
des Ikarus®.

Eine Art ,Gesprach“ wiederum fithrt Heinrich mit Ténen. Musik gilt ihm mehr als nur
angenehmer Background beim Arbeiten. Sie inspirierte zunehmend sein Schaffen. Projekte wie
solche zu , Kafkas SchloB3“ an der Deutschen Oper in Berlin beforderten diese Neigung. Wer
den vor einiger Zeit entstandenen Ol-Zyklus zu Wagners , Tannhiuser gesehen hat, der darf
auf mehr und Neues auch zum Thema Oper hoffen.

Der ehemalige Meisterschiiler bei Professor Kaufmann wurde schon frith zu einem Geheimtip
fur gediegene Qualitit. Es folgten zahlreiche Einzelausstellungen in Galerien, Ankéufe fiir
Sammlungen der 6ffentlichen Hand und Auszeichnungen, wie zum Beispiel ein Stipendium der
Karl-Hofer-Gesellschaft und nicht zuletzt eine Lehrtatigkeit an der Kunsthochschule in Berlin.
Urspriinglich von einem figiirlichen Realismus und der Landschaftsmalerei ausgehend, néherte
sich Christian Heinrich allmahlich einer informellen Bildsprache, die zwar eine ganze Phalanx
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Didalus, Phonix und immer wieder Ikarus- frilhe Arbeiten Christian Heinrichs nehmen die
mythischen Personifikationen des ewigen Menschheitstraums vom Fliegen zum Anlal fur die
Entfaltung faszinierender Materialwirkungen. Durchscheinende Seidenpapiere werden in einem
langwierigen ArbeitsprozeB geschichtet, gefiltelt, mit Beizen und Lasuren getrankt, iibermalt,
abgeschliffen und tieferliegende Strukturen wiederholt freigelegt. Verbrannte, kiinstlichen
Alterungsverfahren unterzogene Pergamente, mit Rostspuren und Stockflecken versehen,
bezieht er effektvoll in seine Collagekompostionen auf Papier oder Leinwand ein. Insekten-
gleich, die Korper in filigranen Zeichenstrichen mit dem Graphitstift wie Gesteinsdderungen
kristallin entwickelt, breiten seine Fliigelwesen ihre Facherschwingungen von zarter Trans-
parenz aus. .

Eingebettet in ein eigens von dem Kiinstler alchemistisch erprobtes Sand-Asche-Gemisch,
weiBgekalkten Feinputzwinden nicht unahnlich, erinnern Heinrichs Gestaltsynonyme grenzen-
losen Freiheitsdrangs zugleich an Fossilien. Trotz aller organisch gewachsener Bewegung und
schwebender Leichtigkeit - wie erstarrt haftet etwas von ziher Erdenschwere als unsichtbarer
Fessel an seiner Werkgruppe mit den Titeln ,Ikarus“. Die ,,Luft, die ihn umgibt, ist von einer
eigenen Konsistenz und Widerstandskraft.

Eine andere Gruppe tektonisch aufgebauter Kreuz- und Stelenformen leitet tber von der
abstrahierten Menschenfigur zu architektonisch inspirierten bis rein spielerischen ,,Freirdumen®,
gearbeitet auf naturbelassener, grober Leinwand oder in der Ausfuhrung auf Papier.

Neue Bewegungsspielrdume malerischer Natur eroffnet sich der Kiinstler Christian Heinrich
mit den noch immer im Vordergrund stehenden plastischen Oberflaichen-Wirkungen, welche er
einerseits in der Art der handwerklichen Ausfiihrung und andererseits durch seine archéolo-
gische Schulung meisterlich 16st.

Ob in hellem Beige-, Braun- und Ockerténen, strahlendem Aquamarin- oder Himmelblau, uns
an pompejanische Fresken erinnerndes dunklem Rot - stets retten die Arbeiten etwas von dem
Zauber schoner, antiquarischer Kostbarkeiten und dem Reiz, der gerade in ihrem Verfall liegt,
hiniiber in die Gegenwart des jeweiligen Blickwinkels im Auge des Betrachters.

Die Arbeiten neueren Datums sind in ihrer Darstellung noch reduzierter und zeigen zwar
immer noch seine alten Oberflidchenstrukturen, aber in der Ausfithrung haben sie die Tendenz
in der Couleur sich einem monochromen Farbton und Farbklang bis hin zum Schwarz
anzundhern

Das BewuBtsein der Menschheitserfahrung von Verlust und Scheitern ist dem Werk von
Christian Heinrich eingeschrieben, aber ebenso die Hoffnung auf eine Kraft, die zu stetigem
Neubeginn ermutigt.




